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Desenvolvia minha pesquisa de doutorado e, no periodo de junho a
dezembro de 2011, ia com alguma regularidade a casa de Claudio Pastro
para entrevista-lo. Foi durante esse periodo que ouvi diversas vezes a frase:
“Vocé deve tornar esse doutorado um livro, mas ndo assim... deve acrescentar
muitas imagens, vai ficar muito bonito”.

Terminado o trabalho, Claudio insistia para que tornasse o texto mais
fluido, escolhesse as imagens, pois quando tudo estivesse pronto ele me
levaria a editora. E, assim, aconteceu.

Em meados do més de agosto de 2015, Claudio Pastro marcou uma
reunido com padre Claudiano, diretor da Editora Paulus, para apresentar
minha tese. Alguns dias depois, padre Claudiano deu-me a noticia de que
havia interesse na publicacéo. Isso foi apenas o comeco... Dai em diante foi
um arduo trabalho. Fiz mudancas significativas, escolhi imagens que
ajudassem o leitor na compreensao, pois o tema, Cristo Pantocrator, néo é
conhecido pelo grande publico brasileiro. A ordem dos capitulos foi alterada,
senti necessidade de fazer acréscimos, colocar um glossario e também anexos.

Infelizmente, em outubro de 2016, com a satde ja bem debilitada,
Claudio faleceu, para minha grande tristeza.

Diante desses fatos, s6 resta dizer que Claudio Pastro foi o grande motivador
desta obra, acreditou nela antes de mim. Sem o entusiasmo dele por minha
pesquisa, talvez so a tese existisse. E a ele, o grande artista sacro brasileiro, que
se tornou um amigo querido, a quem agradeco de todo o coracéo.

A Editora Paulus, em especial ao padre Claudiano, a confianca e ter
aguardado pacientemente.

Ao André Motta, a primeira revisdo; ao fotografo Fabio Colombini; e ao
casal Rosania e Walter, o trabalho de diagramacéo.

Ao meu marido Vicente, a paciéncia, o carinho e o incentivo.

Acima de tudo a Deus, pois é a “Vossa Face que busco, Senhor”.



Luiz FeLiPE PONDE

beleza salvara o mundo”, famosa afirmacdo do escritor russo Dos-
toievskiy esta em perfeita harmonia com este trabalho da pesquisadora
Wilma, Steagall De Tommaso. Seu livro traz a marca da pesquisa de
folego,dssociada a paixdo da autora pelo objeto. Esse encontro é sem-
pre um- encontro feliz.

Seu percurso, como ela mesma narra, comeca com uma pesquisa de mes-
trado sobre El Greco, onde desenvolveu o gosto pelo detalhe da beleza sacra.
Esta obra ¢ fruto direto de seu doutorado, e retine algumas caracteristicas que
compdem o cenario consistente e especifico da obra na sua totalidade.

A autora é uma eximia pesquisadora, uma “historiadora natural”, do tipo que
exaure as fontes, percorre os mundos, acumula material, lida com ele com paixdo
e detalhe, enfim, que cria um “mundo” de referéncias, representacoes figurativas e
hipoteses decorrentes desse percurso exaustivo e apaixonado pelo objeto.

No caso especifico desta obra, o mundo que cria é o mundo das representa-
coes de Cristo como Senhor do Universo, mais especiﬁcamente, o famoso icone
bizantino do “Cristo Pantocrator”, representacdo caracteristica do cristianismo
de raiz bizantina e que se disseminou pela Grécia e pela Russia, entre outros
paises. Mas, como bem diz nossa pesquisadora, esse “tipo” de representacdo de
Cristo nao é comum entre catélicos, habituados, ao longo de sua “histéria da



arte”, apos o primeiro milénio, as representacdes doloristas do Cristo na cruz.
Em lugar do Cristo da gléria (o Senhor do Mundo), o Cristo da dor.

Este fato poderia ser compreendido como uma critica ao dolorismo catoélico,
mas a intencdo de nossa autora é outra, além de conhecer bem o estatuto de
realidade sagrada ontoldgica dos icones bizantinos (estes nao sao representacoes
figurativas de personagens do cristianismo, mas formas que contém em si as
energias do Espirito Santo trazidas ao mundo estético pelo éxtase do “artista
mistico”), ela se dedica a estudar a obra de um pintor brasileiro contemporaneo,
amplamente conhecido, Claudio Pastro, pelos seus intimeros Pantocrators.

Ap6s percorrer de forma exaustiva a dimensao de historia artistica, mais
propriamente dita do Pantocrator, e seus aspectos teolégicos e candnicos, a
autora se dedicara a “encaixa-lo” na obra e vida de Claudio Pastro. A pergunta
que fica para seus leitores, e talvez para a propria autora: “Seria ele um artista
mistico como cré a tradicdo crista ortodoxa, quando pensa nos criadores de
icones? Seria a obra de Pastro uma experiéncia mistica do artista? Seriam seus
Pantocrators, icones?”.

Enfim, vamos a obral
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PADRE VALERIANO DOS SANTOS COSTA

sta obra substanciosa de Wilma Steagall De Tommaso retine qualidades
que dificilmente se encontram juntas, como facil leitura e rigor cienti-

fico, precisdo teologico-historica e fluéncia descritiva.
A obra tem o mérito de iniciar o reconhecimento académico de
Claudio Pastro, como o artista que melhor interpretou a inspiracao profunda do
Concilio Ecuménico Vaticano II. E, sem duvida, Pastro é responsavel por um tipo
de arte muito pessoal e bem sedimentada na tradicao iconografica que valorizou
o Cristo Pantocrator no Brasil e no mundo atual. Retomar o senso de vitéria e a
alegria pascal que marcavam o cristianismo primitivo, representados pelo Kyrios
vencedor (Pantocrator), sem, contudo, marginalizar o Servo Sofredor (o Crucifi-
cado) é um desafio colocado pelo maior Concilio da Igreja. Claudio Pastro foi
muito bem-sucedido nesta empreitada gigantesca. Prova é a arte littrgico-espacial
recém-inaugurada na Basilica de Aparecida, por ocasido o tricentenario do
encontro da imagem de Nossa Senhora da Conceicao no Rio Paraiba do Sul. E
justamente o Santudrio de Aparecida é a maior demonstracdo de como uma
imagem venerada de forma correta revela a forca do mistério, sendo que em
Aparecida ndo ha praticamente vidéncia, mas substantivas evidéncias da pre-
senca divina. Dessa forma, Claudio Pastro, tanto quanto o sacerdote, sempre

estiveram imersos em uma liturgia divina.



Este texto mostra ainda como a questao da iconografia nao foi facil de chegar
ao consenso produzido no segundo Concilio de Niceia, que trouxe finalmente a
paz, enfrentando de forma madura a iconoclastia, em reconhecimento ao pensa-
mento de Gregério Magno, de que a arte sagrada nao tem senao a incumbéncia
de transmitir o invisivel. [Desde o judaismo, a ideia de que Deus so se faz pre-
sente na palavra revelada e que o icone de Deus sao somente as Escrituras Sagra-
das gerou suspeita de idolatria. Assim se entende porque o Concilio de Elvira, no
inicio do século 1V, tenha proibido toda imagem pintada nas paredes das igrejas. ]

Resta-nos ler ou reler a obra de Wilma Tommaso e darmos conta de que nao
ha como negar que sem a arte paga, a arte paleocrista nao teria existido. Assim
nos deparamos com a realidade de que o Pantocrator quer representar o misté-
rio, a liturgia, o simbolo. Por isso a arte sacra é mistica e liturgica, tirando-nos da

morte inexoravel e colocando-nos na dimensao da alegria da ressurreicao.
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WiLMA STEAGALL DE ToMMASO

1 Greco, pintor do século XVI, foi objeto de meu mestrado e foi por ele que
entrei em contato com a arte bizantina, pois Domenikos Theotocopoulos —
grego de Candia, ilha préxima ao Monte Athos, lugar onde ha séculos
existem inumeros mosteiros e iconografos — teve sua formacao inicial
com0 pintor de icones. Artista impar, por sua arte mistica do final do
Renascimento, deve sua originalidade a formacdo como mestre pintor em Candia,
hoje Iraklion. Foi a partir dai que nasceu meu interesse pela arte bizantina do icone
da Igreja Catolica Ortodoxa Oriental ou, simplesmente, pela arte sacra do icone.
Ser um iconografo é muito diferente de ser um pintor. Ha canones a serem
obedecidos. Icondgrafos “escrevem” um icone que é concebido pelo Espirito Santo
pelas maos do monge-pintor; ou seja, o pintor é o pincel do Espirito, segundo a
Tradicao da Igreja Catolica Una do Primeiro Milénio. Revestir com arte um espaco
litargico demanda, além da técnica, espiritualidade. A arte sacra, por sua propria
natureza, estd relacionada a infinita beleza de Deus e seu propésito maior é o
de levar o fiel a dedicar-se a Deus, louvar e exaltar a sua gloria. Tudo isso dentro de
uma missao mistagégica: conduzir aquele que contempla a arte ao Mistério.
A lIgreja Catdlica Romana ndo é omissa, mas pouco se pronuncia sobre a
mistagogia do espaco sagrado, enquanto a Igreja Catolica Ortodoxa sempre pre-
servou a arte do icone como a verdadeira arte sacra. No entanto, seja na Tradicao



da Igreja do Oriente, seja na do Ocidente, o uso de imagens sacras no contexto
litargico serviu, ao longo dos séculos, para manifestar a relacao especial que, pela
Encarnacio, subsiste entre “sinal” e “realidade” dentro da economia sacramental.

O interesse por essas questoes me conduziu a pesquisar o icone, seu signifi-
cado, sua funcao como arte sacra liturgica e, em particular, o tipo iconografico
Cristo Pantocrator, Soberano Universal, um dos mais recorrentes da icono-
grafia crista do Primeiro Milénio e também o mais difundido pela Igreja do
Oriente, até hoje.

Sob tracos humanos do Filho encarnado, a Majestade Divina do Criador e
Redentor que preside a humanidade, o Pantocrator é visto, muitas vezes, sentado ao
trono, de onde abencoa com a mao direita e traz na esquerda um pergaminho ou um
livro. Essa imagem se encontra nao sé nas ctipulas e nas absides das igrejas, mas
também em selos, moedas, evangeliarios e outros objetos liturgicos; é encontrada nas
cenas histéricas que representam Cristo nos diversos momentos de sua vida de
adulto, como na Transfiguracao, na Descida ao Inferno e em intimeros icones ofere-
cidos a veneracio dos fiéis nas iconostases das igrejas e das casas particulares.

Até o Primeiro Milénio do cristianismo, essa imagem representou o Cristo
Todo-Poderoso, Senhor do Universo. Mesmo anterior ao Cisma da Igreja, que
separou as Igrejas em Catélica Romana e Catolica Ortodoxa, em 1054, as ima-
gens foram sofrendo no Ocidente, de maneira geral, uma diferenca de interpre-
tacdo quanto a sua recepc¢do, nao so6 pelas crises iconoclastas, mas também por
sua funcdo. Ou seja, seria o icone uma forma pedagogica para fiéis iletrados ou
seria um objeto de veneracao?

A Igreja do Oriente nao se deixou afetar por essas diferencas e continuou
sua tradicao de veneracdo aos icones sagrados. Ja o Ocidente sofreu maiores
mudancas, e a representacao de Cristo como Pantocrator foi cedendo lugar ao
Jesus crucificado.

Séculos depois de se firmar a imagem do Servo Sofredor, em meados do
século XIX, a representacdo do Pantocrator comecou a voltar discretamente na
Europa. No Brasil, o artista plastico Claudio Pastro foi convidado, em 1995, para
realizar o simbolo do Cristo Evangelizador do Terceiro Milénio e desenvolveu,
para esse evento, um Pantocrator que atualmente esta exposto no Vaticano. Fato,
no minimo, curioso.

A arte do icone desperta, desde o final do século XIX e o inicio do XX, um
interesse cada vez maior. Estudos sobre a teologia, a espiritualidade e a técnica
dos icones, além do interesse dos marchants em arte, resultaram em uma extensa
oferta de livros de pesquisa e catalogos suntuosos sobre a arte bizantina em
paises como Franca, Italia, Espanha, Inglaterra e Estados Unidos. Felizmente,

comeca o interesse pelo tema também no Brasil.



Em um campo tao vasto como a arte crista, pesquisar a figura do Cristo Pan-
tocrator nos remete aos fundamentos dogmaticos da imagem no cristianismo e a
teologia cristologica da querela das imagens que ocorreu entre os séculos VIII e IX.

O mundo ocidental, por um processo de secularizacao que remonta a uma
cultura humanista, quase nao reconhece mais os seus simbolos. Ha um des-
conhecimento da funcao da arte sacra, simbolica e dogmatica, que também é
confundida com a arte religiosa porque valoriza apenas o aspecto devocional.

Tanto historiadores da arte quanto clérigos muitas vezes desconhecem a ori-
gem da imagem crista e a permissdo da Igreja na utilizacao dessas imagens como
servico liturgico ou objeto de veneracao do fiel. Um icone verdadeiro, segundo a
tradicao, pode levar quem o contempla, a uma visao do transcendente, dai seu
aspecto chapado devido a perspectiva inversa, as desproporcoes somaticas e a
luz ao fundo, que fogem do naturalismo. Enquanto a arte desde o Renascimento
quer ser uma janela para o natural, o icone é uma janela para o invisivel, para o
mundo que transcende o natural. Independentemente da crenca, esses aspectos
sdo decisivos quando se faz uma analise critica de uma obra.

A pesquisa da imagem do Pantocrator pode ser, acredito, uma grande contri-
buicao tanto para profissionais de belas artes, incluindo curadores, restaurado-
res, artistas, como para historiadores da arte, em particular para a teoria e a
critica da arte, teologos e, ainda, em especial, para os cientistas da religido, por-
que € essa a imagem que causou e causa grandes discussoes ha séculos. Repre-
sentar Deus é possivel? Trata-se de imagem ou caricatura?

O cristianismo € a tnica das religioes monoteistas que representa Deus em
imagem. A partir de Lutero, assim como no “embate” iconoclasta dos séculos
VIII e IX, essa imagem voltou a ser considerada uma idolatria. E, portanto, uma
questdo complexa ainda hoje entre cristaos.

Esta obra, portanto, tem como objeto o Pantocrator, numa tentativa de
entender e aprofundar a relacdo entre a arte e a religido, de forma geral, e apontar
a atualidade do Pantocrator na arte do Terceiro Milénio no cristianismo da Igreja
Catolica, buscando suas origens e possibilitando a compreensao de seu signifi-
cado e de sua funcdo simbolica.

O Pantocrator € o tipo iconografico mais propagado e um dos mais significa-
tivos para a fé crista, pois apresenta Jesus Cristo como Senhor Todo-Poderoso.
Desde o principio do cristianismo, fascina artistas e fiéis que o contemplam. Cristo
é o Pantocrator porque é o Senhor de tudo, nele e por Ele tudo foi criado. Assim
entenderam, desde a Igreja nascente, os te6logos que se tornaram os Pais da Igreja.
Portanto, o Pantocrator é uma experiéncia profunda do Logos encarnado.

Por abordar um tema extenso, que remete aos dois mil anos de histéria da

Igreja e, por isso, com muitas implicacoes, esta obra se limita a encontrar a



fundamentacdo da ideia do Pantocrator nas Escrituras veterotestamentarias no
Novo Testamento, na permissido dada a representacdo das imagens pela Igreja
e por seus Concilios, os quais foram importantes na questdo da arte desde as
origens até o século XXI. Porém, terd como aspecto principal o histérico-artis-
tico com enfoque especifico na arte na Igreja. Para nao fugir do objeto, apenas
o Pantocrator retratado nas absides e santuarios ou presbitérios é que sera aqui
descrito, analisado e comentado.

As questoes que decorrem do nosso objeto nao sao poucas e demandam a
busca pela origem da imagem do Cristo Pantocrator. Esse periodo comeca pela arte
funeraria das catacumbas no cristianismo primitivo indo até a arte oficial do Impé-
rio ap6s o Edito de Milao. Das igrejas domésticas, constroem-se basilicas e, a partir
do século IV, nas cupulas e absides ja aparece o Cristo em Gloéria, o Pantocrator. Se
a arte oficial do Império romano exerceu uma influéncia sobre a arte crista, qual foi
o tipo de influéncia, como ela se manifestou e que condicoes a favoreceram?

E importante também estabelecer como sucedeu o surgimento das imagens
acheiropoietes, pois a veneracao do icone pressupde um prototipo que vem dessas
imagens nao feitas por maos humanas. Seria essa ideia ainda respeitada na Tra-
dicao da Igreja? O artista sacro ainda se predispde a ser um pincel nas maos do
Espirito Santo para escrever um icone, segundo reza a Tradicao? Ha um sentido
para se colocar Pantocrators nas igrejas na atualidade?

Para isso, é preciso ir a origem da imagem no cristianismo primitivo e
entender como a Igreja, que se institucionalizava, permitiu a imagem, posto
que o cristianismo nasceu como seita judaica, portanto sofrendo a interdicdo
da imagem; em seguida, buscar a origem da ideia de Pantocrator na cultura
judaico-crista e o aparecimento da imagem do Cristo Todo-Poderoso, Rei do
Universo, Cristo em Gloria, Majestas Domini da Idade Média, Deus Salvador,
Redentor, nomes também atribuidos ao Pantocrator.

A proposta é também distinguir a visao da historia da arte da visao da Igreja,
ou seja, a teologica em relacdo a arte crista. No cristianismo a arte nao existe para
decorar o interior das igrejas, mas tem uma funcao sacramental: faz parte do
servico liturgico. Qualquer arte sacra é um servico, sendo que a arte pela arte
apareceu apos o Renascimento.

A partir desta perspectiva, especialistas em histéria da arte, como Emile
Male, Giulio Carlo Argan, Erwin Panofsky, E. H. Gombrich, Alain Bensancon,
Hans Belting e, mais especificamente, em arte sacra como servico sacramental e
seu carater contemplativo e transcendente, como Nikodim Pavlovich Kondakov,
Paul Evdokimov, Léonid Ouspensky, Gaetano Passarelli, Christoph Schonborn,
Francois Boespflug, Michel Quenot e Egon Sendler foram fundamentais para o

desenvolvimento desta obra. Ndo ha, certamente, nesses autores uma limitacdo



rigida no que se refere a arte e a religido, pois sendo a religiado um importante
aspecto da cultura, mesmo os académicos em historia da arte ndo a desconsideram.

As manifestacoes da Igreja Catolica Romana e Ortodoxa no que diz respeito a
arte e a formacao dos artistas, seja por concilios, enciclicas ou cartas, também serdo
consideradas, pois embasam a representacdo de Jesus como Deus Todo-Poderoso
sem que se corra o risco de cair na idolatria, segundo o entendimento da fé catélica.

Para cumprir seu objetivo, esta obra esta dividida em cinco capitulos. Dare-
mos inicio ao trabalho “arqueolégico” de procurar entender a arte paleocrista e
sua génese a partir das influéncias egipcia e greco-romana, além de, principal-
mente, tentar compreender como uma religiao de origem judaica pode aceitar
imagens, em detrimento da interdicao divina.

Em seguida, buscaremos entender como — e com base em que l6gica — suce-
deu, na Igreja Romana, mesmo antes do Cisma, o distanciamento da arte sacra
do Oriente e suas consequéncias na imagem do Pantocrator, o Mdjestas Domini
da Idade Média.

Também abordaremos a representacio de Deus na fé crista e suas imagens
no sentido material do termo, conscientes de que as figuracoes divinas sao tao
antigas quanto a cristandade e que as querelas sobre o tema sdo concomitantes
ao nascimento da Igreja. O Pantocrator, nesse contexto, serd exposto segundo a
teologia da imagem da Igreja indivisa do Primeiro Milénio.

A arte da Igreja a partir da Contrarreforma Catdlica e do Concilio de Trento
(1545-1563) é retomada com o objetivo de poder decifrar a arte naquele
momento, pois somente depois de passados quatro séculos a Igreja iria se mani-
festar novamente em relacdo a arte no Concilio Vaticano II (1962-1965).

A partir de meados do século XIX e do decorrer do século XX, alguns fatos
ocorreram na Europa: o Pantocrator comecou a reaparecer discretamente em
mosteiros, depois nas igrejas; houve o movimento pré-conciliar nos mosteiros,
que ansiava por uma reforma littrgica; e também o retorno do icone na Europa,
culminando com o Concilio Ecumeénico Vaticano II. Este volta a reafirmar a Igreja
primitiva, o ad fontes, ndo como saudosismo, nem como confronto a moder-
nidade, mas como busca da esséncia da doutrina da Igreja.

O Concilio Vaticano II foi ecuménico e, por isso, contou com a participacdo do
clero da Igreja do Oriente que sempre conservou a arte do icone. Ele delineou uma
solucdo para o problema da arte crista fora da Europa, pois, com as descobertas e as
missdes cristds a povos asidticos, africanos e americanos, seria preciso definir uma
ideia de inculturacao do Evangelho nas imagens. O Concilio se ocupou, sobretudo,
de resolver o problema da arte de inspiracao crista fora da Europa ou pelo menos de
indicar em que direcao ela deveria buscar essa solucdo. Um bom caminho seria
seguir pela ideia de uma inculturacido do Evangelho nas linguagens da arte.



O Brasil recebeu um olhar especial através da obra do principal artista sacro
brasileiro, Claudio Pastro (1948-2016), que realizou o primeiro Pantocrator no
Brasil nos anos 1980. Nao faltaram convites para que Pastro produzisse sua arte,
incluindo diversos Pantocrators, em igrejas do Brasil e do mundo.

Pastro foi um artista pés-Concilio, cuja obra ¢ o reflexo da demanda do Vati-
cano 1. Confessava a influéncia da arte Bizantina, da arte Romanica e, por ser
brasileiro, colocou tracos da arte afro-indigena. Preparou artisticamente o espaco
littrgico para o Mistério, pois a arte sacra é littirgica e, por isso, tem que estar em
harmonia com a Teologia da Presenca. A missa nao é um teatro, é uma acao litar-
gica, um acontecimento.

Pela sua relevancia para a arte sacra, ndo s6 no Brasil, mas no mundo
inteiro, vamos conhecer o artista, sua formacao e suas influéncias — familiar,
académica e religiosa —, buscando entender sua arte tdo original, que foge comple-
tamente dos modelos apresentados ha séculos na arte das igrejas no Brasil,

sejam barrocas ou nao.





